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1. Uber das Seminar "Kirchliche Komposition"

OWasistKirchliche Komposition?
oZiele und Methoden



1. Uber das Seminar "Kirchliche Komposition"

Komposition

3 Thesen

1. Komponieren ist die Suche nach neuen Losungen fur bekannte oder
unbekannte Probleme.

2. Komposition # Tonsatz

3. Komponieren ist ein Spiel




1. Uber das Seminar "Kirchliche Komposition"

Kirchliche

3 Thesen

1. Musik ist nicht per se religios oder areligios
2. Religiositat oder Spiritualitat wird ihr vom Sender und/oder Empfanger

zugeschrieben
3. Musik im Kirchenraum hat die Fahigkeit, spirituelle/glaubende Erfahrungen
spurbar zu machen, wenn sie dem Horer dafur Raum lasst.
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1. Uber das Seminar "Kirchliche Komposition"

Ziele

*Arbeitsstrategien zum Komponieren kennenlernen und ausprobieren

°ldeen erfinden, auswahlen und entwickeln

*Sich durch andere Kompositionen inspirieren lassen (asthetische Prinzipien, Techniken)
*Kenntnisse uber die Spielmoglichkeiten von Organisten vertiefen

*Sich auf etwas Neues einlassen

°zu einer eigenen Klangsprache finden, die eigene Vorlieben mit der Kenntnis des Horizonts an
zeitgenossischer Musik vereint und die Moglichkeit einer spirituellen Erfahrung bietet

-=> Eine eigene Komposition erfinden, notieren und ggf. auffiihren (lassen)
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1. Uber das Seminar "Kirchliche Komposition"

Zieltihrende Fragen?

- Wie kann ich Antworten finden, die nicht schon vorher feststehen?

- Was kann ich beitragen, das klanglich in der Gegenwart verwurzelt ist?
- Wie kann ich meine eigenen Grenzen uberwinden?

- Wie kann ich einfache, aber raffinierte Ergebnisse bekommen?

- Wie konnen mir Einschrankungen helfen, kreativ zu sein?

- Wie schaffe ich einen Arbeitsprozess, der mich offen und kreativ halt?

- Wie kann ich eine Horerfahrung schaffen, die Uber sich hinaus verweist?
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Gesprachsbedarf?




2 . Komponieren mit
Klangobjekten




2. Komponieren mit Klangobjekten
StiicK

Dominik Susteck: Kyrie (Messe) Schlissel 4
M u S ik_ Dominik Susteck: Unendlichkeit Weinglas v
Kagel: Improvisation ajouteé diverse Alltagsobjekte, Instrumente, Motoren etc. 4
b ° ° 1 Szathmary: Dialog Becken, Tamtam, Spielzeugtrompete X
e 1 S p 1 e e Michael Schultheis: Bekehre uns Pfeifen v
Oskar Gottlieb Blarr: ...qui tollis. Rehpfeife, Pauke 4
You TUhe Theo Brandmdiller: Elegia Xylophon, Trommel 4
https://www.youtube.co Schnebel: Choralvorspiele | und Il Kuckuckspfeife, Mundharmonika, Mundstlicke von 4
m/watch?v=mOD—Vt— Klarinette, Oboe, Trompete, Kastagnetten, Maracas
U1Es&list=PLohQOMAV Harri Viitanen:. Images dfoiseau far Steine v
Orgel und zwei Klangsteine
ulUWpzVz3_AxUbsuJfhA :
Schnebel: Toccata mit Fugen Woodblock, Tomtom, Claves
X9SEB E !..‘.'-rl-"-.l*.-l . E Gerhard Wolfstieg: Zwélf Minaturen an
. Lt r '-_:.|_ Hildegard von Bingen
Michael Schultheis: Was zurlckbleibt  (Konstruktionsprinzip) 4
Feldman: Prinzipal Sound (Konstruktionsprinzip) 4
Cage: Organ2/ASLSP (Konstruktionsprinzip) 4
Houben: Konstruktionsprinzip X
Werner Heider: Exerzitien Konstruktionsprinzip X
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https://www.youtube.com/watch?v=mOD-Vt-U1Es&list=PLohQMAV_ulUWpzVz3_AxUbsuJfhAX9SEB
https://www.youtube.com/watch?v=mOD-Vt-U1Es&list=PLohQMAV_ulUWpzVz3_AxUbsuJfhAX9SEB
https://www.youtube.com/watch?v=mOD-Vt-U1Es&list=PLohQMAV_ulUWpzVz3_AxUbsuJfhAX9SEB
https://www.youtube.com/watch?v=mOD-Vt-U1Es&list=PLohQMAV_ulUWpzVz3_AxUbsuJfhAX9SEB
https://www.youtube.com/watch?v=mOD-Vt-U1Es&list=PLohQMAV_ulUWpzVz3_AxUbsuJfhAX9SEB
https://www.youtube.com/watch?v=mOD-Vt-U1Es&list=PLohQMAV_ulUWpzVz3_AxUbsuJfhAX9SEB
https://www.youtube.com/watch?v=mOD-Vt-U1Es&list=PLohQMAV_ulUWpzVz3_AxUbsuJfhAX9SEB
https://www.youtube.com/watch?v=mOD-Vt-U1Es&list=PLohQMAV_ulUWpzVz3_AxUbsuJfhAX9SEB
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Susteck: Orgelmesse
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Harri Viitanen: Images d'oiseau fur Orgel und zwei Klangsteine

146 Viitanen beschreibt die Art und Spielweise der Steine in der genannten Notenausgabe, S. [I1], wie
folgt: »The stones should be approx. 5 cm (2 inches) in diameter. They should be placed on a piece of
foam rubber or sponge, into which two holes have been carved to make sure that the stones do not ro]
out. The sponge should be light in density, to avoid dampening the resonance of the stones. When
playing the stones, remove only one from its hole and strike it against the other.«
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Expefimeme"c Kompositionen und neue kompositionstechnische Verfahren
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Tastendruck-odex (und) Registervarianten it halben Zigen.

kS e KRESR

i diagom Tonberauch Triller spialen, |
|

|

|

' Freies Spiel mit Filern und Lmds*arluu’lunl
: immer aber kenfinuierlide verdndern |
|

|h||h ;ﬁ II = | r\l _/ IM
Hh'\‘dm Kﬁm".&&}yphpfufm e RS T | | . s

e — [n'[ e s ——

k.&?’muw,.., |l-—~ o R B gt
313 ) 3 %% 5 XN l#f..“};;:\"b : \qon.: an der Orgel agieren.
Izschlage :
b on dumpf Klingendon Stellen dev Orgel Wirbel smelsa
Fictorengedusche { aus dem Bereich des Haushalts ) Alemgerausche "
MP B Wertere HM-MAhngoriud\b
k Zlemlich l€ise Zuspiclen

CHORALVORSPIELE I, S. 22

KIRCHLICHE KOMPOSITION (MICHAEL SCHULTHEIS)




Michael Schultheis: Bekehre uns

JS
o wenn moglich auf einen Atem \ ~
[pfeifen/whistle] : - € | ,
Falls der Organist nicht pfeifen kann, soll diese Tonfolge c-rl 0! Qi i Ai i i I[
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2. Komponieren mit Klangobjekten

Mogliche Klangobjekte

mit Wasser geflllte Weinglaser (nicht GUber den Tasten platzieren)

e Klangstabe, Klangschalen

* Glockenspiele

e Schlisselbund (als Rassel)

* Steine

 Woodblock, Tomtom, Claves

* Andere Holzschlagkorper

* Papier

e aufgehangtes Becken

» Pfeifen (z.B. Vogelpfeifen), Blockflote

e die Stimme (in Form von Gesang oder Sprache)

* ein kleines MIDI-Keyboard, das auf den Notenhalter gestellt wird und mit
externen Klangerzeugern verbunden ist.
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2. Komponieren mit Klangobjekten

Moglichen und Grenzen

*Einhandig parallel zum Orgelspiel (z.B. ein Glockenspiel)
*zweihandig bedienbar (z.B. fiir Klangobjekt und Orgelpedal)
*Objekt kann abgelegt werden zwischendurch

*Schneller Wechsel

*Je mehr das Klangobjekt macht, umso weniger kann die Orgel
machen

*Klangobjekt als Klangmodifizierer oder Klangstorer?
*Spieltechniken: Melodien, Tremolo, undefinierbare Gerausche,
Rhythmen
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3. Asthetische
Prinzipien




3. Asthetische Prinzipien

Stillstand und Bewegung

Ordnung und Chaos

Punkte, Linien, Flachen
Determination und Zufall
Wiederholung, Variation und Kontrast
Monolog und Dialog

Glatt und Rau (Texturen)

Nahe und Ferne

KIRCHLICHE KOMPOSITION (MICHAEL SCHULTHEIS)

Zahlenreihen/Algorithmik
Reduktion

Szenisches Spiel



3. Asthetische Prinzipien

Liegeflachen mit harten Schnitten

JohnCage  OrGAN?/ASLSP,Nr. 1, 1. Akkolade
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3. Asthetische Prinzipien
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3. Asthetische Prinzipien

Kontrastierender Dialog
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spiclen sind, gegeniibergestellt werden. 3. Asthetische Prinzipien
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Das #hnlich bereits in Abschnitt I verwandte Prinzip quasi homophon gesetzter rhyth-

misch akzentuierender Klangfolgen wird in Abschnitt V und VII zum alleinigen Gestal-
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3. Asthetische Prinzipien
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3. Asthetische Prinzipien

DELIC Muosswassa~—= o —

THW: O leise
8

Tt ez Huschende
> INEEEEE! RERE! I EEENSINEENEIEEIEIA
ﬂ“f"sz e EE ===rmeoom===ss——ooosoi Kaskaden
E Py = S e
g“‘?"“"‘&w“ 3 |
RW: € =1
2 =
Ey_-.i' s “.“
: Bia :a
© it Selsuweisung br. 4
== =
y X[TT T T [ T T
> “ 3 > : 7 v‘ I
: 1 =5
J v- r .‘.‘} ¥ —_ :
. = = ;_: —=

MAU, S. 5, 1. - 2. Akkolade

KIRCHLICHE KOMPOSITION (MICHAEL SCHULTHEIS)



| 3. Asthetische Prinzipien
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3. Asthetische
Prinzipien

Wechsel
verschiedener
Elementarzellen



3. Asthetische Prinzipien
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3. Asthetische Prinzipien

VERSETTO I
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Weitere Beispiele fur asthetische
Prinzipien

,Klangfelder*.

flute

organ

Beispiel: Eva-Maria Houben: ein schlummer
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,Klangfelder, ,Linien“

wladimir toncha gewidmet / dedicated to viadimir tonkha

arbeitet/arranged by in croce
PR mosel sofia gubaidulina
_l@ L.=84 1979/1991 ("1931)
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,Dialog“ durch verschrankte Rhythmen
Dominik Susteck: Innenstimmen
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i Alle Rechte vorbehalten vuImvnu 1 |
,Dialog*“ durch e | Anton Webern, Op. 11
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Oder nacheinander

,unabhangige Schichten*

Michael Schultheis: Coincidentia
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Wiederholung, Elementarzellen.

Philip Glass, Music in similar motion l Il I A% \ VI
https://www.youtube.com/watch?v=eWtSeJqU ) g p— L
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Glass: Music in Fifths
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https://www.youtube.com/watch?v=eWtSeJqUzMk
https://www.youtube.com/watch?v=eWtSeJqUzMk

Zahlenreihen
Beat Furrer: Presto
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Klangfarben
C. Cerrone: The Arching Path
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3. Asthetische Prinzipien
Zusammentassung

oMakrokonzepte

o Reihentechniken (Akkordketten, Tonfolgen, Rhythmusketten
o Klangflachen, Klangtexturen

o Aleatorische Elemente

O Homogenitat — Heterogenitat

oMikrokonzepte:

o Steigerung, Ricknahmen, Kontraste

o Wiederholung, Variation, Kontrast

o Intervallstrukturen, Bewegungsmuster
o Entwicklung, Fortspinnung

O Bewegungsmuster, Ostinati

o Akkordische oder lineare Motive
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3. Asthetische Prinzipien
Literatur

David Cope: Techniques of the
Contemporary Composer

i

Brandon Nelson
Composition Toolbox

TECHNIQUES
of the
CONTEMPORARY
COMPOSER

COMPOSITION
TOOLBOX

DAVID COPE

PracTicaL IDEAS
To INSPIRE

BranDON NELSON
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number to decide the consttuen

20 PICK A NUMBER

-Choose any number (by chance or conscious
decision). Let’s go with 3.

-Use that number to make compositional
decisions. Examples:

-number of pitch classes to be used [C, E, F]
-number of dynamic levels allowed [pp, mp, ff]
-number of movements [3]

-phrase length [as neat to 3 measures @
thythmic content allows]
-particular thythms allowed (¢:&

s the

, use the
ts of motives

hythmic units)

hin 2 set number of base f




4. Arbeitsstrategien




4. Arbeitsstrategien

1. Inspiration

2. Materialsammlung

3. Zeitgestaltung

4. Limitierung

5. Formplanung

6. Verfeinerung
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4. Arbeitsstrategien

1. Inspiration Fremde - eigene? Was fasziniert mich an anderen Stiucken? Was méchte ich
nachkomponieren? Welche ldeen kann ich weiterdenken (lose Enden)?

2. Materialsammlung

3. Zeitgestaltung

4. Limitierung

5. Formplanung

6. Verfeinerung
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4. Arbeitsstrategien

1. Inspiration Fremde - eigene? Was fasziniert mich an anderen Stiucken? Was méchte ich
nachkomponieren? Welche ldeen kann ich weiterdenken (lose Enden)?

2. Materialsammlung  Handschrift, Notensatzprogramm oder Tonaufnahmen? Notationsformen? Ordnung
halten?

3. Zeitgestaltung

4. Limitierung

5. Formplanung

6. Verfeinerung

KIRCHLICHE KOMPOSITION (MICHAEL SCHULTHEIS)



4. Arbeitsstrategien

1. Inspiration Fremde - eigene? Was fasziniert mich an anderen Stiucken? Was méchte ich
nachkomponieren? Welche ldeen kann ich weiterdenken (lose Enden)?

2. Materialsammlung  Handschrift, Notensatzprogramm oder Tonaufnahmen? Notationsformen? Ordnung
halten?

3. Zeitgestaltung Arbeitsrhythmus - Wann komponiere ich? In welchen Abstanden? Wie kann ich
dranbleiben, wenn ich im Flow bin?

4. Limitierung

5. Formplanung

6. Verfeinerung
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4. Arbeitsstrategien

1. Inspiration Fremde - eigene? Was fasziniert mich an anderen Stiucken? Was méchte ich
nachkomponieren? Welche ldeen kann ich weiterdenken (lose Enden)?

2. Materialsammlung  Handschrift, Notensatzprogramm oder Tonaufnahmen? Notationsformen? Ordnung
halten?

3. Zeitgestaltung Arbeitsrhythmus - Wann komponiere ich? In welchen Abstanden? Wie kann ich
dranbleiben, wenn ich im Flow bin?

4. Limitierung Welche kann ich mir selber setzen? Einschrankungen fordern heraus und entlasten
gleichzeitig! Wie kann ich es schaffen, nicht zu viel zu wollen? Lieber klein denken,
dann hat man schneller ein Erfolgserlebnis.

5. Formplanung

6. Verfeinerung
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4. Arbeitsstrategien

1. Inspiration

Fremde - eigene? Was fasziniert mich an anderen Stiucken? Was méchte ich
nachkomponieren? Welche ldeen kann ich weiterdenken (lose Enden)?

2. Materialsammlung

3. Zeitgestaltung

4. Limitierung

5. Formplanung

6. Verfeinerung

Handschrift, Notensatzprogramm oder Tonaufnahmen? Notationsformen? Ordnung
halten?

Arbeitsrhythmus - Wann komponiere ich? In welchen Abstanden? Wie kann ich
dranbleiben, wenn ich im Flow bin?

Welche kann ich mir selber setzen? Einschrankungen fordern heraus und entlasten
gleichzeitig! Wie kann ich es schaffen, nicht zu viel zu wollen? Lieber klein denken,
dann hat man schneller ein Erfolgserlebnis.

Vom kleinen ins grofSe oder andersherum? Bei der Materialsammlung schon in
verschiedenen Abschnitten denken. Spater auch umgruppieren (das geht in
Notationsprogrammen am einfachsten). Wichtig: Entwicklungen auskosten. Meist
ist alles zu kurz und wenig erforscht.
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Material und Form

Material als Gesamtheit aller musikalischen Form gestaltet das Material in der Zeit

Mittel . : :
Form entwickelt (oder verweigert sich der

Adorno: Entwicklung?)

Eingeschriebenes Erinnern in das Material
Kommentar zur Materialitat der Gegenwart.
- historisch: Avantgarde als
Gegenbewegung zu kommerzieller Musik

Material kann ,verbraucht” werden mit der
Zeit.

Material kann neu gefunden werden.
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4. Arbeitsstrategien

1. Inspiration

Fremde - eigene? Was fasziniert mich an anderen Stiucken? Was méchte ich
nachkomponieren? Welche ldeen kann ich weiterdenken (lose Enden)?

2. Materialsammlung

3. Zeitgestaltung

4. Limitierung

5. Formplanung

6. Verfeinerung

Handschrift, Notensatzprogramm oder Tonaufnahmen? Notationsformen? Ordnung
halten?

Arbeitsrhythmus - Wann komponiere ich? In welchen Abstanden? Wie kann ich
dranbleiben, wenn ich im Flow bin?

Welche kann ich mir selber setzen? Einschrankungen fordern heraus und entlasten
gleichzeitig! Wie kann ich es schaffen, nicht zu viel zu wollen? Lieber klein denken,
dann hat man schneller ein Erfolgserlebnis.

Vom kleinen ins grofSe oder andersherum? Bei der Materialsammlung schon in
verschiedenen Abschnitten denken. Spater auch umgruppieren (das geht in
Notationsprogrammen am einfachsten). Wichtig: Entwicklungen auskosten. Meist
ist alles zu kurz und wenig erforscht.

Wann ist es fertig? Immer wieder weglegen und neu ansehen. Fehlt noch was?
Kann man es noch verdichten? Unpassende Teile weglassen und in einen anderen
Satz umwandeln. Welche Notation ist die Richtige?
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Zwel Arbeiltswelisen

# | Chaotisches Determiniertes
P Ubermalungsprinzip Konstruktionsprinzip
* keine fertige Vorstellung vom * vor der Ausfuhrung ist das Werk schon
Endergebnis vollstandig konzipiert
* der Prozess beeinflusst das Ergebnis * Genaueste Planung aller Elemente und

_ 3 _ Beziehungen
* u.U. radikale Veranderung im Laufe

des Prozesses * Komplexitat durch akribische

e . _ Detailarbeit
* Komplexitat durch Unkontrollierbarkeit

KIRCHLICHE KOMPOSITION (MICHAEL SCHULTHEIS)




4. Arbeitsstrategien
Von der Idee zum Werk

*Konsequenz - die Moglichkeiten einer thematischen Idee konsequent verfolgen und die Idee
konsequent beibehalten!

*Radikalitat - den Charakter einer Idee Uiberdeutlich herausarbeiten, bis ins AuRerste
steigern!

*Details - ein Thema mit Details ausstatten (Klangfarben, Dynamik, rhythmische Varianten
und Nuancen, Satztechniken variieren, ....)

*Ausfuhrlichkeit - eine ldee umfangreich und ausgiebig ausfuhren, ,ausquetschen®, in
verschiedenen Anlaufen erforschen, Entwicklungen auf- und abbauen, mit Varianten spielen

*Keine Eintagsfliegen - keine Motive einbringen, die nirgendwo herkommen und nirgendwo
hinfuhren (Konsequenz!), Mut zum Aussortieren (fur andere Stucke)

*Beziehung - welche Beziehung hat eine Stelle zum vorher und nachher? Wie kann die
Beziehung horbar gemacht werden? Ist die Beziehung zwingend?
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4. Arbeitsstrategien

Notationsprogramme

Notationsprogramm = Kompositionsprogramm

Potentiale Hindemisse

Effizientes Korrigieren von Tonfolgen, Akkorden GewoOhnung an Notationen, die moglichst einfach zu
etc. realisieren sind (z.B. einfache, gleichbleibende Taktarten,
normale Spieltechniken)

Einfaches Anwenden von Transformationen auf Erschwerung von Korrekturen, die das Taktraster verandern
Motive/Themen (Transponieren, Ausschneiden,
Einflugen, Verschieben, Umarrangieren)

Einfaches Uberblicken und Umgestalten der Bevorzugung von Satzstrukturen, die im Programm , gut”
Grofdform klingen zuungunsten von freieren Formen, erweiterten
Spieltechniken, etc.

Uberprufung der richtigen Lénge von Abschnitten  Einpragung eingeschrankter/falsche Klangvorstellungen von
durch Abhoren in Echtzeit Instrumenten, dadurch Einschrankung der kreativen
Moglichkeiten
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4. Arbeitsstrategien

Moglichkeiten der Zeitgestaltung

* ein gleichbleibender Takt
Vorsicht: Nicht aus Bequemlichkeit zum Normalfall machen (vor allem 4/4). Nur nutzen, wenn
* Der Takt nur als visuelle Lesehilfe gebraucht wird ohne konkreten musikalischen Bezug

e Ein rhythmisch monotoner Charakter Kernelement der Komposition ist.
* Es eine andere zwingende originelle Idee gibt

* Wechselnde Taktarten
Dem Fluss der Musik nachspuren, nicht in eine starre Gleichformigkeit verfallen.
Bewusst Unregelmafligkeiten gestalten, um Aufmerksamkeit frisch zu halten

* Freiere Zeitgestaltung
* Nicht taktgebunden, aber traditionell notiert

* Grafische Tondauernnotationen
* Nicht lineare Kompositionen
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4. Arbeitsstrategien
Tipps

Tipp 1: ldeensammlung anlegen, durchnummerieren

Tipp 2: Handschriftlich notieren, Kurzschreibweisen entwickeln, parallel auch mit
Notensatzprogrammen (aber nicht zu viel horen)

Tipp 3: Nicht ,ins Reine“ komponieren
Tipp 3: Ideen verwerfen
Tipp 4: Strategisch mit Klangkonzepten arbeiten

Tipp 5: sich die Instrumente korperlich vorstellen

Welche Arbeitstechniken verwenden Sie?
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Konkrete Aufgaben zum nachsten
Termin

1. Wahlen Sie ein Stuck aus der Playlist aus, das eine Passage oder eine Kompositionstechnik beinhaltet, die Ihnen
gefallt/Sie beeindruckt/fasziniert. Notieren Sie 5 Stichworte, die die Atmosphare und/oder Kompositionstechnik
dieses Stuckes/dieser Stelle einfangen und die Sie gerne verwenden mochten. (Oder notieren Sie das Gegenteil,

was Sie gehort haben).

2. Komponieren Sie einige (unzusammenhangende) ldeen, die Ihre eigene Interpretation dieser Stichworte sind. Die
Notation kann vage oder konkret sein. Legen Sie eine Materialsammlung an. Denken Sie dabei in Konzepten!:

- Schreiben Sie eine Akkord-/Klangfolge aus 5 Klangen

- Schreiben Sie eine Tonfolge aus 23 Tonen ohne Rhythmus

- Uberlegen Sie Méglichkeiten, einen einzigen Akkord auf 15 verschiedenen Arten zu arrangieren, artikulieren, gestalten (Lage,
Dauer, Dynamik, Bewegung, Klangfarbe, ....)

- Schreiben Sie ein Stuck uber einen Ton

Jede Miniatur soll einen einzigen Charakter haben!
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5. Reflexion
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5. Reflexion

*Welche Beispiele, welcher Input war hilfreich?

*Welche Arbeitsstrategien haben geholfen?

*Welche Ratschlage waren zielfihrend?

*Worin bestanden Schwierigkeiten? Welche Arbeitsprozesse liefen
nicht rund?

*Was hat gefehlt?

*Wie war das Zeitmanagement?

*Wie weit hat sich die Komposition von der ersten Idee entfernt?
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Online-Feedback

Feedback-Code eingeben: edkimo.com oder QR-Code scannen

Feedback Kirchliche Komposition 2024

Feedback-Code fur die Gruppe

nalihal
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Auffihrung: So 25.5.25 St. Elisabeth Hagen

KIRCHLICHE KOMPOSITION (MICHAEL SCHULTHEIS)

Konzert 1: So, 18.05.25 18.00 Uhr
Orgel//Violine//Gesang]

Musik von John Cage, Michael Schultheis u.a.
Maria Suwelack, Violine

Sascha Miicke, Gesang
Michael Schultheis, Orgel

Konzert 2: So, 25.05.25 18.00 Uhr
Orgel//Klangobjek

Musik von Teilnehmenden des Lehrgangs
"Kirchliche Komposition" u.a.

Michael Schultheis, Orgel

Konzertgottesdienst: So 08.06.25 11.15 Uhr

Portativ//Truhe//Orge

Michael Schultheis, Orgel

ttps://am-hagener—kreuz.d A
MSchultheis.con HAGENER



Vielen Dank!

MATERIALIEN:

HTTPS://KLANGRAUM-KIRCHE.DE/AUSBILDUNG/KIRCHLICHE-
KOMPOSITION/
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